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Abstract

Der Zugriff auf audiovisuelle Medien sollte ebenso ungehindert und bequem sein wie auf Printpubli-
kationen. Allerdings ist dies bisher nicht der Fall. Denn ErschlieBungsmethoden, die fiir konventionel-
le Medien entwickelt wurden, eignen sich nur bedingt fir die Aufbereitung von audiovisuellem und
multimedialem Material. In unserem Projekt haben wir untersucht, wie audio description text und Be-
schreibungstexte zur Erzeugung von Indextermen bei der ErschlieBung von Filmen genutzt werden
konnen. Diese Quellen waren sehr ergiebig und nitzlich. Im zweiten Teil der Untersuchung haben wir
uns mit den Moglichkeiten der automatisierten Ubersetzung von Stichwdértern aus audio description

text in andere Sprachen beschéftigt. Auch hier kdnnen wir ermutigende Ergebnisse vorlegen.

Einflihrung

Die IFLA Guidelines for audiovisual and multimedia materials in libraries and other institutions for-
dern, daR der Zugriff auf audiovisuellen Medien ebenso ungehindert und bequem sein sollte wie auf
Printpublikationen. Allerdings ist dies bisher nicht der Fall. Denn Erschlieiungsmethoden, die fir
konventionelle Medien entwickelt wurden, eignen sich nur bedingt fir die Aufbereitung von audiovi-

suellen und multimedialen Werken. Es sind noch grof3e Anstrengungen nétig, um Nutzern zukinftig



einen besseren Zugriff auf solches Material zu ermdéglichen. Wir mochten tiber unsere Arbeit im Rah-

men des E-Inclusion Research Network (http://e-inclusion.crim.ca/?g=en) berichten. Dieser For-

schungsverbund hat das Ziel, ,leistungsstarke Ton-Bild-Werkzeuge...zur Verbesserung der Wahr-
nehmungsmaoglichkeiten von Hor- und Sehbehinderten zu entwickeln®. Im Forschungsverbund, der
beim CRIM (Centre de recherche informatique de Montréal or Montréal Centre for Computer Re-
search) angesiedelt ist, arbeiten verschiedene Universitaten und Partner, wie National Film Board of
Canada (NFB) und CNIB/INCA (friher Canadian National Institute for the Blind) sowie AudioVisi-
on, ein Anbieter flir akustische Bildbeschreibung, zusammen.

Projekt 3.1 des Forschungsverbundes beschaftigt sich u.a. mit der Identifizierung von Informationen,
die Sehbehinderte bendtigen, um einen Film erfassen zu kénnen. Die Zielstellung des Projekts war die
Erarbeitung von Richtlinien fur Personen, die Filmbeschreibungen flr diese Zielgruppe erstellen, so-
genannte describer. Um das Problem besser zu verstehen, haben wir mit Sehbehinderten eine Reihe
von Filmen angesehen und sie um eine Einschatzung der Audiodeskription gebeten. Wir wollten fest-
stellen, ob die Beschreibung als ausreichend empfunden oder ob Verbesserungen gewiinscht werden.
Ein Ziel des E-Inclusion Research Network ist die Entwicklung von variablen Beschreibungen, die
von den Nutzern selbst gesteuert werden kénnen, z.B. der Umfang der Beschreibung oder die Be-
schrankung auf bestimmte Arten von Informationen. Dies ist notwendig, weil es eine groRRe Bandbreite
von Sehbehinderungen gibt, und darliber hinaus in der alternden Gesellschaft immer mehr Menschen
unter altersbedingt eingeschrankter Sehkraft leiden. Aullerdem schatzen manchmal sogar Sehende
Filme mit akustischer Bildbeschreibung, da diese Zusatzinformationen zum besseren Verstandnis des
Films beitragen.

Um diese Probleme untersuchen zu kdnnen, mussten wir zundchst die Eigenschaften der Filme, die
wir mit den Sehbehinderten angeschaut haben, genau bestimmen. Dazu waren umfangreiche Hinter-
grundarbeiten nétig. Im néchsten Abschnitt berichten wir aus dieser Arbeit. Bei der Analyse der Filme
haben wir uns auch mit der Frage beschaftigt, ob das VVokabular, das bei der akustischen Bildbeschrei-
bung verwendet wird, fur die Erschliefung nutzbar gemacht werden kann — dieses Teilproblem ist der

Schwerpunkt des Textes.

Kontext

Seit 1995 arbeiten wir an einer Reihe von Projekten, die audio description text auf eine mogliche
Verwendung bei der Erschlieung von Filmen untersuchen. Wir waren besonders an der Frage interes-

siert, wie einzelne Einstellungen in Filmen, Fernsehproduktionen und anderen audiovisuellen Doku-



menten erschlossen werden kénnen. Im Rahmen unserer Untersuchungen haben wir ein Verfahren zur
Transkription von audio description text und der Verknlpfung mit den Filmsequenzen entwickelt
(Turner 1998), in spateren Projekten wurde diese Methode ausgebaut (Turner und Colinet 2004, Mat-
hieu und Turner 2007). Die Grundidee war, dass einzelne ,,Episoden* der akustischen Bildbeschrei-
bung, quasi Informationspartikel, bestimmten Themeneinheiten zugeordnet sind. Wenn sich das The-
ma der Beschreibung &ndert, beginnt auch eine neue ,,Episode*. Da akustische Bildbeschreibung im
Zwei-Kanal-Ton-Verfahren angeboten wird, ist der Beschreibungstext nicht immer dann zu horen,
wenn das beschriebene Bild erscheint. Wir haben die Plazierung der Beschreibungen untersucht und
erfasst, ob sie in der gleichen Einstellung wie das Bild zu héren sind oder eine Einstellung vor oder
nach dem Erscheinen des Bildes, zwei Einstellungen friher oder spater und so weiter.

Durch das Verknipfen des Beschreibungstextes mit dem korrespondierenden Bild in einer Filmdaten-
bank, die auch verzeichnet, ob Text und Bild zum gleichen Zeitpunkt gesendet werden, und durch das
Identifizieren von geeigneten Begriffen ist es moglich, jede einzelne Einstellung eines Films zu er-
schlieRBen. Dies ist fur alle hilfreich, die Filme und Fernsehproduktionen selbst herstellen oder sie un-
tersuchen. Besonders niitzlich ist diese Form der ErschlieBung flr die tgliche Arbeit von Fernsehre-
daktionen, da so jederzeit der schnelle Zugriff auf das Material gewahrleistet werden kann.
Filmdatenbanken, die jede einzelne Einstellung erschliel3en, enthalten eine Beschreibung, die in Text-
form wiedergibt, was in der jeweiligen Einstellung zu sehen ist. So brauchen Nutzer zunéchst nur den
Text tiberfliegen und kdnnen dann eine kleinere Anzahl von Filmsequenzen anschauen, um schlieflich
die endgtiltige Auswahl zu treffen. Aufgrund dieser Vorgehensweise kann der Recherchevorgang ef-
fektiv gestaltet werden, denn es wird nur wenig Zeit fur das Anschauen der Filmsequenzen bendtigt.
Wir haben uns die Frage gestellt, ob audio description text in ausreichendem Mal3e redundant ist, um
diese Form der Beschreibung zu ersetzen. Wenn dies der Fall ware, kdnnte zukiinftig auf das Verfas-
sen der Beschreibungen verzichtet werden und die ErschlieRung ausschlieBlich mit Hilfe von audio
description text erfolgen. Die Ergebnisse unserer vorhergehenden Untersuchung haben allerdings ge-
zeigt, dal audio description text zwar oft einer Sequenz zugeordnet ist, aber nicht unbedingt einer
bestimmten Einstellung. DaR dies vom jeweiligen Film abhéngt, sollen die folgenden Beispiele erlau-
tern. Einige Filme zeichnen sich durch eine sehr unruhige Handlung aus, und das Interesse des Zu-
schauers wird durch viele kurze, schnell aufeinanderfolgende Schnitte aufrechterhalten. In diesem Fall
ist es nicht unbedingt sinnvoll, jede Einstellung zu beschreiben, sonder eher das Geschehen der gesam-
ten Filmsequenz. Bei anderen Filmen verlauft die Handlung eher ruhig, und die Einstellungen sind
relativ lang, so daR die Plazierung von akustischen Beschreibungen keine Probleme bereitet, da haufig

nur Hintergrundmusik zu héren ist und es keine Dialoge gibt. In einem solchen Fall ist ausreichend



Zeit fur die Beschreibung des Bildinhaltes jeder einzelnen Einstellung. Einige Filme, die wir im Rah-
men unseres Projekts untersucht haben, z.B. die experimentellen Animationsfilme von Norman McLa-
ren, sind kurz und haben nur Hintergrundmusik. Man kénnte sogar sagen, dass der gesamte Film aus
nur einer einzigen Einstellung besteht bzw. nicht einmal aus einer Einstellung im engeren Sinne, wenn
das Bild auf das Filmmaterial gezeichnet oder eingeritzt ist. Filme und andere audiovisuelle Medien
sind so unterschiedlich strukturiert, dass es nicht moglich ist, allgemeingultige Regeln aufzustellen.

Vielmehr ist es notig, eigene ErschlieBungsmodelle fiir die verschiedenen Typen zu erarbeiten.

E-Inclusion Network projekt

Die Untersuchung befaft sich mit drei Aspekten der Themen der Classification and Indexing Section:
sachlicher Zugriff in Minderheitssprachen, Zusammenarbeit mit Nutzern bei der Entwicklung von
Suchwerkzeugen flr den sachlichen Zugriff und Erleichterung und Ausbau des sachlichen Zugriffs auf
Bibliotheksbestande. Der sachliche Zugriff in Minderheitssprachen, der nicht das eigentliche Thema
dieses Papiers ist, steht in Beziehung zu den bilingualen (Englisch und Franzdsisch) Aspekten unseres
Projekts, die an friihere Untersuchungen (z.B. Turner/Hudon 2002) zur Erweiterung des Anwendungs-
bereichs auf andere Sprachen ankniipfen. Durch die Zusammenarbeit mit Nutzern und insbesondere
die Gesprache mit Sehbehinderten haben wir viel dariiber erfahren, wie audio description text zum
Verstédndnis von Filmen beitragt. Die Analyse dieser Gespréache, die im Anschlul? an das gemeinsame
Anschauen der Filme stattfanden, ist in die Ausarbeitung unserer Richtlinien eingeflossen. Aufierdem
helfen die Hinweise auf besonders geeignete Formen der Beschreibung dabei, ein auf diese Zielgruppe
ausgerichtetes ErschlieRungsvokabular zu entwickeln. Die Erleichterung und der Ausbau des sachli-
chen Zugriffs soll durch die ErschlieBung einzelner Einstellungen, die bisher nur in Filmarchiven und
Fernsehredaktionen verbreitet war, erreicht werden.

Die Analyse von audio description text der untersuchten Filme dient der Uberpriifung der Typologie
von Beschreibungsarten, die wir in friiheren Projekten herausgearbeitet haben. Durch die grofere
Menge der untersuchten Filme sind wir nun in der Lage, unsere Ergebnisse durch Vergleich mit den
schon vorliegenden Resultaten abzusichern und zu entscheiden, ob die Einfiihrung neuer Kategorien
notwendig ist oder ob die schon vorliegenden fiir die Beschreibung der untersuchten Filme ausreichen.
Bisher gibt es nur wenige Untersuchungen dazu (daher beziehen sich die Verweise zumeist auf unsere
eigene Arbeit), aber jede weitere Filmanalyse hilft uns, die Ergebnisse zu verfeinern.

Im Zusammenhang mit den in diesem Papier vorgestellten Ergebnissen hat unser Projekt folgende

Aufgaben:



Uberpriifen der Typologie von Beschreibungen, die audio description text anbietet.

Vergleich der Stichwdrter von audio description text mit den Nutzer-Stichwdrtern fiir die einzelnen
Einstellungen, um die Eignung dieser Texte als Indexierungsgrundlage zu bewerten.

Vergleich der englischen und franzésischen Stichworter, um die Eignung von automatischen Indexie-
rungsverfahren fur diese und andere Sprachen zu tberpriifen.

Wenn diese Aufgaben abgeschlossen sind, werden unsere Kenntnisse hoffentlich ausreichen, um die
offen Fragen zufriedenstellend beantworten zu kdnnen. Im néchsten Abschnitt berichten wir von unse-

rer Vorgehensweise.

Methodik

Im Rahmen unseres Projekts haben wir elf Filme analysiert, zwei in Spielfilmlange, zwei Dokumen-
tarfilme und sieben kurze Animationsfilme. Fir die Analyse wurde jeder Film in Sequenzen und ein-
zelne Einstellungen zerlegt, die akustische Beschreibung in Abschnitte gegliedert sowie jede Einstel-
lung mit einer (Bild-)Beschreibung in Freitext versehen. Die letztgenannte Aufgabe hat ein For-
schungsassistent ubernommen, der die Filme ohne Ton angeschaut hat, um nicht von Dialogen und
Erklarungen sowie der akustischen Bildbeschreibung beeinflusst zu werden. Die Arbeitsergebnisse
bildeten die Grundlage der Datenbanken, die wir flr die Analyse benutzt haben.

Wir haben Standardsoftware benutzt, um die einzelnen Segmente der Filme durch einen Zeitcode zu
erfassen und sie so genau identifizieren zu kdnnen. Der Zeitcode gliedert sich in Stunde, Minute, Se-
kunde und Bild. Filme aus dem Bestand des National Film Board of Canada wurde in einer DVD-
Version mit Zeitcode fir uns bereitgestellt.

Im Hinblick auf unsere Fragestellung haben wir die Abschnitte der akustischen Bildbeschreibung be-
stimmten Kategorien zugeordnet, die in einem friiheren Projekt (Turner 1998) entwickelt und in einem
spateren Projekt (Turner and Colinet 2004) ausgebaut wurden. Zunédchst haben wir erwogen, fir unse-
re Analyse die Typologie von Piety (2003) zu nutzen, die aber flr unsere Zwecke zu grob strukturiert
war. Die ITC guidance on standards for audio description (Independent 2000) waren dabei sehr hilf-
reich.

Zur Erfassung der Analysedaten haben wir fur jeden Film eine Excel-Datei (Abb. 1) erstellt. Die Se-
guenzen und Einstellungen der Filme sind jeweils mit der Beschreibung und dem dazugehérigen audio
description text verknilpft. Filme in Spielfilmlange wurden kapitelweise in eigenen Tabellen erfasst,
um angesichts der Fiille des Materials nicht den Uberblick zu verlieren und die fiir unsere Untersu-

chung notwendigen Berechnungen zu ermdglichen. Dies stellt eine Verbesserung dar, da wir in frihe-



ren Projekten Software benutzt haben, die Informationen zu den einzelnen Einstellungen, aber keinen
Uberblick tiber das gesamte Material geboten hat.

Die Excel-Datei enthalt zahlreiche Dateneinheiten und ermdglicht so verschiedene Auswertungen. In
diesem Papier beschranken wir uns auf Aspekte, die mit Fragestellungen zusammenhéngen, die in der
Classification and Indexing Section thematisiert werden, einerseits das Verhaltnis von audio descripti-
on text zur Beschreibung in Freitext und andererseits die Verknlipfung von englischen und franzgsi-

schen Stichwortern.

(CNGNG] [”| AmeliePoulain_Audiovision.xls "
S [A] B [ D E |F g H 1 1 K L M N o [ P | da
1 | Le fabuleux destin d'Amélie Poulain M
| 2  Chapitre 7 - Amélie a encore frappé
3 00.45:26-00.54:46 Durée: 09:20
5 |Transcription de l'audiovision
{6 |# |Chapitre TCIn __ TCout Type AV Description Texte de [audiovisien S
7. | 7 .45 00.45:36 Décor? 1 Gros plan siPhotos de 'hamme chauve gue Nino poursulvailt.
8 |2 | 7 00.46:26 00.46:26 Action 1 Plongée surRecouvre la toile.
gy | 7 00.47:25 00.47:28 Action, 2 Amélle est iDans son lit en fer forgé, Amélie regarde a4 nouveau les photos.
10 |4 | 7 00.47.33 DD.47:33 Action 2 Amélie, ass Les visages se succedent.
115 7 00.47:36 00.47:36 Person 2 Photos ¢'un/Un homme barbu.
12 |6 | 7 00.47:38 00.47:38 Person 2 Photos d'un Une femme gul éternue.
13 |7 | 7 00.47:41 00.47:43 Person 2 Photos ¢'unUn jeune homme noir a l'air sérieux.
14 B | 7 00.47:45 00.47:45 Person 2 Photos d'un Un bébé
159 | 7 00.47:46 00.47:47 Persen 2 Photo dun [Un homme gul remet son bonnet.
16 |10 g 00.47:50 00.47:52 Action 2 Ameélie est tAmélie est endormie, la télécommande de son téléviseur posée prés d'elle.
17 (11 7 00.47:54 00.47:56 Action 2 On veltune La télévision diffuse une course cycliste.
18 |12 7 0D.47:56 DU.4B:00D Action | 2 On veltla c(Un cheval s'echappe de Son pre en Sautant une barriere et se met a galoper au milieu des coureurs. |
19 (13 7 00.48:01 00.4B:03 Action 2 Amélie se re Amélle ouvre les yeux, enregistre la séguence. (%
20 14 7 DD.48:12 DD.48:14 Action 1 On veitles ;Amélie descend les escaliers de sen immeuble
21 |15 7 00.48:16 00.48:19 Action 1 On volt AméElle s'arréte sur un palier et dépose une grosse enveloppe craft sous un paillasson
22 |16 7 00.48:21 00.48:24 Action 1 Amélle se reEn se redressant, elle voit un trousseau de clefs oubllé sur la porte d'en face.
23 (17 7 00.48:27 00.48:29 Action 1 Amélie prenElle le prend et sort.
24 18 7 00.48:30 00.48:32 Actlon, 1 Amélie descDehors || y a du broulllard, I'épicler derriére son étal
|25 (15 ? 00.48:41 00.48:42 Action 1 Lucien tournll se tourne vers son commis.
1 26 |20 | 7 DD.48:53 DD.48:53 Action 1 L'épiciertap Il le tape
27 |21 7 00.49:03 00.49:04 Action, 1 Lucien balssLuden s'éclipse, Amélie est furieuse.
28 (22 7 00.4%:21 00.4%:23 Action 1 Ameélie man Elle marche dans la rue d'un pas décidé.
29 |23 7 00.49:24 00.49:27 Actiocn 1 Amélle mar Pousse la porte du coordonnler sur laguelle est Inscrit: lcl clé-minute.
30 24 7 00.46:31 00.49:33 Action 1 On velt AméSur le palller, elle remet le trousseau de cefs 3 sa place.
31 |25 7 00.49:34 00.49:34 Décor? 1 Amélle se d Dans sa poche, une clef apparait comme par radioscople.
32 |26 7 00.49:39 00.45:39 Action 1 Amélie rede Elle redescend
33 |27 7 00.49:40 00.49:41 Action, 2 Amélie rede Georgette est au kiosgue a journeaux.
34 28 7 00.50:00 DO0.50:02 Action 2 La dame duElle tend une plle de journeaux & Georgette gul semble ne pas comprendre.
35 |29 7 00.50:03 00.50:04 Lieu 1 Gros plan stAu café, Hipolito est au comptolr
36 (30 rs 00.50:46 00.50:4B Action 1 Gina replaceElle remet en place le cou d'un client.
37|31 7 00.50:59 00.51:01 Action = 1 On velt Jose Georgette et Joseph se regardent du coin de ['call
38 |32 7 00.51:09 DD.51:11 Action 2 On veit Luci Voulant regarder sa montre, Lucien renverse le cageau.
39 |33 7 00.51:13 00.51:15 Action 2 Amélle anciAmélie regarde fixement |'épicier.
40 34 7 00.51:17 00.51:19 Actlon 1 Amélie débi Avec sa clef secréte, elle entre chez Collignon.
41 |35 & 00.51:23 00.51:24 Action 1 Amélie mar Elle traverse le couloir.
42 |36 7 00.51:27 00.51:29 Action 1 Se tourne wviPasse dans le salon ol une palre de charentalses attend au pled d'un fauteull.
| 43 |37 7 DD.51:33 DD.51:36 Action 1 Amélie soul Elle souléve les pantoufles pour regarder la pointure.
| 44 |38 7 00.51:37 00.51:37 Iimage | 1 On voitle ct42
145 |39 7 00.51:3% D0.51:41 Action 1 Amélle déto Elle ouvre le placard a chaussures.
46 (40 7 00.51:46 00.51:46 Action 1 Amélie regaLime des lacets. -
A7 a1 P OB SLL A SHAL Aslan 1 femilieted nhaanr.sls calln da hain C?Ili;n Intpang |_,,_,...._.'EFI..:;MS,....,;.;,..M do crhma nour loc nlade 5 -
FEE@ = I - b Audiovision - chap. 5 chap. p. 7 p.8 | = = —
—————/ Prét O DEF MA| NUM

Exeltabelle mit audio description text nach Einstellungen geordnet

Durch den Vergleich des Beschreibungstextes mit der akustischen Beschreibung kdnnen wir fiir jede
einzelne Einstellung berechnen, wie haufig Stichwarter in beiden Texten auftreten. Aus den Ergebnis-
sen ergibt sich, ob eine automatisierte Indexierung sinnvoll und welcher der beiden Texte fiir diesen

Zweck besonders geeignet ist. Wir haben hier die Tabelle fur den Film Le fabuleux destin d’Amélie



Poulain, der zu den Filmen gehort, die im Rahmen des E-Inclusion Projects von einer Reihe von Wis-

senschaftlern intensiv untersucht wurden. Eine Version der Tabelle (Abb. 2) zeigt die Spalten A, G

und H zu Kapitel 7 des Films, in denen die Nummer der Einstellung, die Freitextbeschreibung und

audio description text zu sehen sind.

®n0 6 AmeliePoulainjamesAnalyse.xls "
< G H i
1 Le fabuleux destin d'Amélie Poulain m
| 2 Chapitre 7 - Amélie a encore frappé
3 |0 Durée: 05:20
5 |Tr
6 # |Description Texte de ['audisvision i -
7 |1 |Gros plan sur la to de I'f de gue Nino poursuivait.
8 2 |Plongée surle tableau qgue M L)Lrayel s appucte ac la tolle.
-8 13 | est assise da ; un album a la main. 3 en fer forgé, regarde a nouveau les photos
{ 10 |4 [Amélie, assise dans son lit, regarde 'album. Les visages se succédent.
11 |5 |Photos d'un homm - un i
12 6 |Photos d' f 2
13 |7 |Photos d'un un _'.eurc a I'aur sérieux.
14 |8 |Photos d' é
15 |9 |Photo d'un avec une main dans un gul remet =
16 10 est couchée dans son Iit, elle une t s ge 50N bras. melle est e la 0 > de Son Téléviseur posée pres a'elle.
17 |11 |[On volit une de vélo dans un écran de diffuse une cycliste
| 18 |12 [On voit la course de véles dans |'écran télé puls Amélie qul se révellle. L.r cheval s'échappe de son pré en sautant une barriére et se met a galoper au milleu
| 1813 se réveille et appule sur sa télécommande cuvre les yeux, enregistre la séguence 'y
20 (14 |On voit les jambes d qul des t les marches d'un es les es de son Immeuble.
21 |15 [On voit Amche gui s'agenoulle pour mcttm une tIIE s arrete sur un paller et dépose une grosse e kraft
22 16 |Amélie se releve de devant le pawl\a san et se retourne. En se redressant, elle volt un tro s oublié sur la porte d'en face
23 |17 |Amélle pre le Elle le et sort
24 18 |Amélie descend les escalmr Dehors Il y a du broulllard, I'épicier derriére son étal.
| 25 18 |Lucien tourne son visage vers 1l se tourne vers son commis.
| 26 |20 |L'épicier tape la téte de Luclen. Il le tape
| 27 |21 baisse la téte et s'en va de derriére I'étal. s'éclipse, est
28 22 e g f t dans Elle ue d'un pas décidé.
| 28 |23 [Amélie marche furieusement dans la rue Fousse la pnrte du coordonnier sur laguelle est inscrit: lcl dé-minute
30 |24 [On voit Amélie qui remet les clefs dans la serrure. Sur le pallier, elle remet le trousseau de clefs a sa place
31 |25 [Amélie se détourne de la serrure et an voit une clef sur elle. Dans sa poche, une apparait comme par radioscopie.
32 |26 |Amélie rede les escaliers. Elle redesce
33 |27 |Amélie redescend Ics escaliers. es taL uX.
34 |28 [La dame du sque remet des jou a Georgette Elle tcr\c une plle de jou ux a Georgette qui semble ne pas comprendre
| 35 |25 |Gros plan sur le visage de la dame du kiosgue aux journeaux. Au café, Hipolite est au compteir
36 |30 [Gina ref le d'un viell homme. Elle remeten ce le d'un dient.
37 |31 [On voit Jos qul e |le tabac de Ge & par un miralr. : tte et ph se reg t du coln de ['cell.
IR 12 |On voit Luclen qul échappa le cagean, Amalie qul ariue Vnulant regarder a3 mantra, luclen renverse e
39 33 lance un re noir a A de fixement A
40 |34 ([Amélie débarre |la porte puis entre che Avec sa clef secréte, elle entre
41 |35 |Amélie marche dans le co A Elle traverse le ¢ .
| 42 36 |Se tourne vers une autre plece et y entre Passe dans le salon ol une de charentaises attend au pled d'un fauteull
| 43 |37 [Amélie souléve une [ ¢ de pantoufles gu'elle retourne. Elle souléve les pantoufles pour regarder la pointure.
44 |38 [On voit le chiffre 42 sous une pantoufle -
45 |39 [Amélie détourne la téte Elle cuvre e placard & chaussures.
45 40 _Al'mlm regarde les eta,ems d'un garde-robe Lime des lacets v
r—El. = 44k pl Audlwslcn chnp .4 Audiovision - chap. 5 Audiov '__ﬁ’?i,.‘ diovi _' —chap.7  Au 4 § 4 . Y 4
Prét O DEF | @ MA] | @NUM

Abb. 2:

Ansicht der Exeltabelle mit den Stichwortern aus dem Beschreibungstextes und audio description text

Stichwdrter, die sowohl in der Freitextbeschreibung als auch bei audio description text auftreten, er-
scheinen in Orange. Dabei ist zu beachten, daR die zusammengehorigen Stichworter nicht immer der-
selben Einstellung zugeordnet sind, z.B. bei den Einstellungen 22-25. Der Grund dafur ist, dal? die
akustische Beschreibung nur dann eingefiigt werden kann, wenn keine fiir das Verstdndnis wichtigen
Gerdusche oder Dialoge zu hdren sind. Bei unserer Untersuchung haben wir deshalb — unabhéngig von
ihrer exakten Zuordnung in der Tabelle — alle Stichworter bertcksichtigt werden, die eine bestimmte
Einstellung beschreiben.

Fur den Abgleich franzdsischer und englischer Stichwdrter haben wir ein Verfahren angewandt, das

sich schon in friiheren Projekten bewéhrt hat. Ein zweisprachiges Worterbuch bietet zu jedem Wort in
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der Ausgangssprache eine oder mehrere Bedeutungen der Zielsprache. Beim Abgleich der beiden Tex-
te in unterschiedlichen Sprachen sind Stichwdrter dann verkniipft worden, wenn eine der Bedeutungen
in der Zielsprache dem Schluisselwort in der Ausgangssprache des Beschreibungstextes entsprach. Fur
diesen Abgleich haben wir die Software Reverso Online (Reverso 2007) mit hinterlegtem Collins-
Wodrterbuch (Englisch-Franzgsisch), das zahlreiche ausfihrliche Begriffsbestimmungen enthélt, be-

nutzt.

Ergebnisse und Auswertung

Zundchst betrachten wir die Ergebnisse des Vergleichs von Beschreibungstext und audio description
text. Im zweiten Teil der Auswertung geht es um die automatische Ubersetzung englischsprachiger
Stichworter des Beschreibungstextes ins Franzésische. Abbildung 2 zeigt die Stichworter aus Kapitel
7 des Films Le fabuleux destin d’Amélie Poulain in Orange.

Es wurden sechs Kapitel des Films untersucht, also insgesamt 238 Einstellungen. Nur bei 50 Einstel-
lungen traten Stichwdrter nur im Beschreibungstext und nicht in audio description text auf. Bei den
tibrigen 188 Einstellungen waren 463 Stichwdrter in beiden Beschreibungsformen enthalten. Das sind
pro Einstellung durchschnittlich etwa 2,5 Stichworter.

Im Hinblick auf unsere Fragestellung, ob der Beschreibungstext fir die Erzeugung von Stichwértern
besser geeignet ist als audio description text, haben wir erwartungsgeman festgestellt, dass die wichti-
gen Begriffe in beiden Texten vorkommen. Allerdings gibt es in jedem Text eine Reihe weiterer
Stichwarter (in schwarzer Schrift), fir die es keine Entsprechung im anderen Text gibt. Wir gehen
davon aus, dass es sinnvoll ist, beide Texte fiir Erzeugung von Stichwértern, die dem Bild adéquat
sind, einzusetzen, wenn der dafir nétige VerarbeitungsprozeR automatisiert werden kann. Wenn man
sich fiir eine der beiden Textarten entscheiden muRte, waren wegen der Ubereinstimmung bei wichti-
gen Begriffen beide fiir die Erzeugung von sinnvollem ErschlieRungsvokabular geeignet.

Den Abgleich der Stichworter in Englisch und Franzésisch haben wir anhand des Kurzfilms Home
Security / En toutre sécurité vorgenommen, der vom National Film Board of Canada produziert wurde
und eine akustische Beschreibung in beiden Sprachen bietet. Wir haben jedes englische Schliisselwort
erfasst und Gberpriift, ob in der franzésische Ubersetzung des Worterbuchs der franzésische Begriff
vorkommt, der auch in der akustischen Beschreibung enthalten ist. Zur Analyse der Daten haben wir
eine Exceltabelle mit drei Spalten (Abb. 3) erstellt. Spalte A enthalt die englischen Stichwdrter aus
dem Manuskript der akustischen Beschreibung des National Film Board. In Spalte B finden sich die

entsprechenden franzdsischen Stichwdrter aus dem franzésischsprachigen Manuskript der akustischen



Beschreibung des National Film Board. Spalte C zeigt die Ergebnisse des Abgleichs mittels Reverso
Online / Collins-Warterbticher. Ein ,,x“ erscheint in Spalte D, wenn eine Verkntpfung vorliegt und in
Spalte E, wenn keine Verknipfung maoglich ist.

ea06 | AnalyseTraducteur.x|s

<> A B C D | E
0 Keyword Mot clé Reverso OULI NON |

14 |ball balle balle X a

15 |bark ahoyer aboyer X '

16 |barred recouvertes de barreaux barricadé X

17 |baseball baseball base-ball X

18 |bat batte batte X

19 |beaten regoit un coup battu X

20 |beats cogne battre X

21 |behind derriére derriére X

22 bells sonnerics sonnere X

23 |biker motard motard X

24 |blue bleu bleu X

25 |board office conseil X

26 hbolts part en courant filer X

27 bombs bombes bombes X

28 boys gargons gargons X

29 |breaking into  entre s'introduire par effraction X

30 |breaks s¢ brise se brise X

31 building 0 0

32 bulges 0 0

33 burglar voleur cambrioleur X

34 butterly papillon papillon X

35 |button bouton bouton X

36 |cage cage cage X

37 |Canada Canada Canada X

38 |car 0 0

39 |cat chat chat X

40 | ceiling chandelier plafond X

41 |channel chaine chaine X

42 |chase poursuit poursuit X

43 |chattering claguant bavarder X

44 |city ville ville X

45 |closes fonce fermer X

46 |clothes vétements vEtements X

47 | commercial publicité publicitaire X

48 |content content content X

49 |continue continuent continuent X

50 |cops policiers flics X

51 |crashes traverse percuter X '

52 |criminal bandit criminel X v
{E E*-.P- » ol Pl Feulll | Feuil2 | Fe' « &9 i
——— Prét y
Abb. 3:

Englische Stichworter, franzosische Entsprechungen und automatisch erzeugte Ubersetzungen



Das Manuskript der akustischen Beschreibung zu diesem funfminitigen Film enthélt 252 englisch-
sprachige Stichwdrter. Aufgrund von spezifischen Sprachmustern des Franzgsischen existiert zu 43
dieser Stichworter keine Entsprechung in der franzgsischen Version. Diese Félle sind in den Spalten B
und C der Tabelle durch ,,0“ gekennzeichnet. Von den tibrigen 209 Begriffen haben 154 ein franzosi-
sches Aquivalent und 55 keines. Demnach gibt es fiir etwa 74% der Begriffe eine direkte Entspre-
chung. Dieses Ergebnis ist sehr ermutigend fir das VVorhaben, die Stichwdrter zum Erzeugen von Er-
schlieBungsvokabular zu nutzen, da die automatisierte Ubersetzung in 74% der Falle brauchbare
Stichwdrter in der anderen Sprache liefert (zumindest bei Englisch und Franzgsisch). Allerdings wére
die Trefferquote héher, wenn ein Thesaurus in die Ubersetzungssoftware eingebunden wére und somit
auch Synonyme erkannt wiirden. In Abbildung 3 wird deutlich, daR das Ubersetzungsprogramm in
vielen Fallen zwar keine Ubereinstimmung feststellen konnte, es sich bei den Betreffenden Begriffen

aber um Synonyme oder eng verwandte Begriffe handelt.

Diskussion

Die hier vorgestellten Ergebnisse zeigen, dass Texte, die eigentlich anderen Zwecken dienen, einzel-
nen Filmeinstellungen oder -sequenzen zugeordnet und fiir die Erschliefung verwendet werden kon-
nen. Die Beschreibungstexte und audio description text enthalten eine ausreichend groRe Anzahl von
Stichwdrtern fir die ErschlieBung von Filmen. Kombiniert man diese mit den Stichwdrtern der Unter-
titel fir Horgeschédigte, die die Dialoge des Films wiedergeben, kdnnte eine beinahe vollstandige
ErschlieBung der Einstellungen und Sequenzen erzielt werden. Um diese Ergebnisse flr die Praxis
nutzbar zu machen, miissen Verfahren zur Einbeziehung der Textdaten bei der Erzeugung von Stich-
wortern und ihrer Verkniipfung mit den Einstellungen und Sequenzen entwickelt werden. Wir denken,
dass sich dieses Problem im Laufe der Zeit I6sen wird, da immer mehr Filme in Digitalformat produ-
ziert werden und zur Verwaltung der Filmdateien Datenbanken notwendig sind. Anders gesagt, be-
schreibende Texte werden bereits im Zuge der Filmproduktion beim Erstellen der Datenbank entste-
hen, so dal? die automatische Erzeugung von Stichwértern und ihre Verknupfung mit den Einstellun-
gen und Sequenzen schon zu diesem Zeitpunkt erfolgen kénnen. Eine entsprechende Software ist
leicht zu programmieren. Man kann sich noch weitere Mdglichkeiten zur Nutzung derartiger Texte
vorstellen, wie die Bearbeitung durch Sprachprogramme, um einen Thesaurus oder ErschlieBungsvo-

kabular in anderen Sprachen zu erzeugen.
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Die Animationsfilme, die wir im Rahmen dieses Projekts analysiert haben, waren besonders interes-
sant, da sie anders strukturiert sind als die in friheren Projekten untersuchten Filme. Es gibt eine Reihe
von Griunden dafir. Einige Filme hatten experimentellen Charakter, auch hinsichtlich der Technik,
denn wenn das Bild ohne Benutzung einer Kamera direkt auf das Filmmaterial gezeichnet oder einge-
ritzt wird, gibt es keine Einstellungen. Bei anderen Filmen wurde Pixilation benutzt, ein Stop-Motion-
Verfahren, bei dem die Bewegungen der Darsteller durch Verzdgerung effektvoll verfremdet werden.
Auch hier gibt es keine Einstellungen im engeren Sinn.

Abgesehen von fehlenden Einstellungen haben Animationsfilme oftmals auch keine Dialoge, so dass
die akustische Beschreibung problemlos integriert werden kann. Dies hat zur Folge, dass die Be-
schreibung fast immer (zu 98,29%) zeitgleich mit dem Erscheinen des Bildes zu héren ist, bei Real-
filmen ist sie hingegen hé&ufig vor oder nach dem jeweiligen Bild zu héren. Wir haben bei der Analyse
der Filme Strukturen und Gestaltungsprinzipien herausgearbeitet, die sich von den Ergebnissen friihe-
rer Untersuchungen unterscheiden.

Weiterhin hat sich im Laufe unserer Arbeit herausgestellt, dass die Gruppe der sehbehinderten Nutzer
sowohl hinsichtlich des Sehvermdgens als auch der kognitiven Fahigkeiten so heterogen ist, dass den
Nutzern unbedingt die Méglichkeit geboten werden sollte, die akustische Beschreibung fir jeden Film
individuell anzupassen. Eine Moglichkeit ist die Stufung der Beschreibung nach Detailliertheit. Bei
der Erstellung von audio description text missten die jeweiligen Niveaus je nach Ausfuhrlichkeit der
Beschreibung z.B. als Stufe 1, 2 und 3 markiert werden, die der Nutzer seinen Bedurfnissen entspre-
chend auswahlen kann. Ein weiterer Aspekt betrifft die zu beschreibenden Objekte. Unserer Typologie
bietet dem Nutzer die Mdglichkeit, das aus der akustischen Beschreibung auszuschlielen, was er noch
selbst erkennen kann, z.B. sonniges oder wolkiges Wetter. Dieses Beispiel veranschaulicht die Prob-

leme, mit denen wir uns in der néchsten Phase des Projekts beschéftigen mdchten.

Zusammenfassung

In diesem Papier berichten wir iber zwei Fragestellungen aus unserer Arbeit im Rahmen des E-
Inclusion Research Network project, weitere Aspekte werden an anderer Stelle behandelt. Hier wollten
wir zeigen, wie Stichwdrter aus Texten, die der Bildbeschreibung fiir Sehbehinderte dienen, zur Er-
schlieSung von einzelnen Einstellungen und Sequenzen von Filmen genutzt werden kdénnen. Wir ha-
ben festegestellt, dass solche Stichworter sehr gut fir die Verwendung als ErschlieBungsvokabular

geeignet sind.
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Wir haben auch untersucht, wie die Stichworter automatisch in andere Sprachen tbersetzt und so fir
die bilinguale oder sogar multilinguale Erschliefung genutzt werden kénnen. Da durch die automati-
sche Ubersetzung in drei Viertel der Beispiele eine Entsprechung ermittelt werden konnte — Synonyme
oder eng verwandte Begriffe wurden nicht berticksichtigt — ist ein solches Verfahren praxistauglich.
Diese Untersuchung leistet einen Beitrag zur Auseinandersetzung mit der Frage, wie vorhandene Tex-
te, die eigentlich anderen Zwecken dienen, fur die Erzeugung von geeignetem Vokabular fir die Er-
schlieBung einzelner Einstellungen und Sequenzen von Filmen oder Fernsehproduktionen genutzt
werden konnen. Ahnlich wie bei einer Reihe von anderen Textressourcen stellen auch die von uns
untersuchten Texte eine grofRe Anzahl von Stichwdrtern zur Verfugung, die sich, sofern sie automati-
siert weiterverarbeitet werden, sehr gut als Erschlieungsvokabular nutzen lassen. Somit kann der
Zugriff auf einzelner Einstellungen und Sequenzen deutlich verbessert werden, und zwar zu einem

Bruchteil der Kosten, die fir eine intellektuelle ErschlieBung nétig waren.
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